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INTRODUCERE

Muzica este sufletul concretizat al omului. — Cea
mai inaltd revelatie dumnezeiascd (Gqethe). — Ea este
arta de a gandi cu sunete (Combarieu). — Arta de a

simti, a exprima si provoca sentimente, prin formatiuni
alcatuite din sunete. — O compun elemente fugitive,
repede trecdtoare, constituind contrariul cel mai pro-
nuntat al materialului intrebuintat de arhitectura (Rie-
mann). — Prin muzicd privesti in inima popoarelor. —
Muzica este ultima creatiune a unei culturi superioare
a omenirii {Confucius) — iatd unele din definitiile mu-
zicii, cari de cari mai poetice, cari de cari mai evlavi-
oase.

Si daca intrdm, catusi de putin, in studiul atat de
bogat in frumuseti, in poezie superbd, al acestei arte,
cand recunoastem fortele ei secrete, privind elementele,
cercetdnd trecutul ei, nu se poate sd nu fim si noi rapiti
de farmecul ei nespus de atragétor, sa simtim si noi adie-
rea poetica care inconjoard tot ce se gdseste in legatura
cu ea. lar numai unei inimi cu totul deschise, imbibate
cu dragoste pentru Frumos, i se aratd muzica in intrea-
ga-i, neintrecutd splendoare, oferindu-i darnica si toate
podoabele imensului ei imperiu.

Studiile teoretice ale muzicii — baza lucrarilor practi-
ce — ocupd, in varietatea lor, mai multe ramuri in legi-
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PARTEA 1
PREISTORIE

Inceputurile muzicii stribat vremuri atat de indepar-
tate incdt ne este imposibil s& didm un rdspuns precis
la intrebarile ivite in jurul nasterii sale. Din timpurile
acele nu ne-a r3mas nici un document istoric §i toate
cercetdrile si explorarile facute pentru stabilirea genezei,
n'au dat nici un rezultat efectiv; recurgem la ipoteze,
la teorii, dar nu putem spera nici pentru viitor o recu-
noastere documentatd a adevarului in chestiuni din
acea epocd a omului primitiv care, invaluitd de un intu-
neric misterios si luminatd numai de putine raze slabe,
este cu totul de nepéatruns in ce priveste muzica.

Cici muzica, o artd atadt de suprasenzuald si ima-
teriald, nu ni se face preceptibild in trecut numai prin ea
insdsi; sunetele, elementele ei constitutive, trec fard a
ldsa o urma, si nu suntem in stare sd studiem si sd ur-
mdirim prezenta si desvoltarea ei, decat cu ajutorul ce-
lorlalte arte — le-am numi arte materiale — sau al al-
tor mijloace ale unei culturi oarecare. Numai prin una
din aceste (sculptura, pictura, scrisul) ni se pot pdstra
dovezi asupra unei activitati muzicale.

Dar posibilitatea de a se folosi de acest fel de mij-
loace presupune fireste o culturd generalad foarte inain-
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PARTEA 11

ANTICHITATEA
(4000 a. Chr.—375 p. Chr.)

Capitolul I
POPOARELE ANTICE PANA LA GRECI

Intreg acel spatiu de timp numit de noi Antichitate,
se caracterizeazd, in ce priveste muzica, in primul rand
prin faptul necunoasterii absolute a polifoniei, Melodia,
acompaniatd cel mult la octav3, cu ritmul ei bine accen-
tuat de instrumentele de percutie, este unica care se des-~
voltd in timpurile acele. Miscandu-se la inceput numai in
limitele gamei naturale primitive de cinci tonuri lipsita de
semitonuri, (fa, sol, la-do si re-fa) iar mai tarziu accep-
tdnd o gama simplad de sapte sunete, ea ajunge in fine o
desvoltare necunoscutd astdzi, prin intrebuintarea tonuri-
lor incidentale mai mici ca semitonuri, intercalate in ga-
ma diatonicd. Este epoca muzicii molatice si senzuale
sau, cum spune Plato, a decadentei muzicii (v. Eterofo-
nia). Sub influenta bisericii crestine cromatismul acesta
dispare pentru a face loc din nou gamei diatonice sim-
ple de sapte sunete.

Dealtcum cunostintele noastre asupra formelor tona-
le si teoriilor muzicale din epoca aceasta, (pana la po-
porul elen), sunt minimale si foarte vagi — cu cele spu-
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Capitolul IT

LA GRECI

Grecii, numiti cu drept cuvant poporul artelor, ne-au
lisat mostenire o comoard care, ca in toate timpurile,
tot asa si azi, constitue un izvor nesecat de inspiratie. si
un material imens pentru imitare in ce priveste toti fac-
torii culturali, dar in special in ce priveste arta.

Doar si astdzi rdmédnem uimiti privind creatiunile ar-
tistice ale acestui popor, binecuvantat cu cel mai pronun-
tat simt estetic, si incd azi nu facem altceva decat sa
imitdm si s prelucrdm ceeace au inceput si au dus la per-
fectiune vechii Eleni.

Din toate artele, muzica este poate unica care nu sa-
tisface intr'atdt de deplin simturile noastre moderne ;
ea ni se pare incd primitivd si la Greci.

Dar, totusi, recunoastem si admirdm si aici geniali-
tatea cu care Grecii stiu — din neindestulatoarele frag-
mente preluate dela popoarele anterioare — sa-si faureze
si din muzicd o artd adevaratd, ,liberd”. Faptul depen-
dentei muzicii, existent la toate celelalte popoare, este
inlaturat de simtul estetic al Grecilor; la ei lozinca este
amuzicd pentru muzicd'.

De fapt, muzica la Greci era, relativ la desvoltarea
psihicd, de aceiasi valoare ca si muzica la noi; era cu
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treptatd a tonului initial. Astfel se formeazd gamele
vmodurile!): iperdorica (si-si), ipodorica. (la-la, gama
noastrd minord), ipofrigica (sol-sol) si ipolidica ffa-
fa) *). Numirea de iper si ipo se datoreaza poziiiei supe-
rioare sau inferioarea a lui diazeuxis, ludnd ca baza
gamele din cari deriva :

Doric

si || fa, sol, fa, mi, re, do, si, || la, sol, fa, mi, re, do, si || la

-— iperdoric (mixolidic) ipodoric (colic)

diazeuxis

Frigic

Ja || sol, fa, mi, 1¢c, do, si, la || sol, fa, mi, re, do, si, la || sol

iperfrigic,, locric (ca si ipofrigic (iastic)
ipodoric)

Liric

sol || fa, mi, re, do, si, la, sol || fa, mi, re, do, si, la, sol || fa

—_—

iperlidic (ca si ipofrigic) ipolidic

Numirile iperfrigic, iperlidic, aratd numai game la oc-
tava, nu sunt game noi. In decomun, toate aceste game
se cantau tot in pozitia mijlocie mi-mi. Tablourile de
mai sus sunt alcatuite cu schimbarea tonului initial numai
pentru scopuri mai mult pedagogice, spre a arita de
unde deritvd pozitia variatd a semitonurilor si a se de-
prinde cu intervale schimbate ?).

1) Un fa major insa cu si becar. Este intrebuintata si astazi (Bee-
thoven).

2) De ex. daca am scrie gama frigicd cu semnele obisnuite noua,
dupa cum suna de fapt, am trebui sd o facem in felul urmator: mi,
re, do diez, si, la, sol, fa diez, mi, si asemandtor toate celelalte game.

-46 -



PARTEA III

EVUL MEDIU
(Sec. 4—16 d. Ch.)

Capitolul I

BIZANT SI ROMA

Evul mediu, cu romantismul siu, cu inventiile si des-
coperirile sale in stare a schimba aspectul lumii, este de
aceeas importantd in ce priveste muzica. 5i in muzica
se descoperd o lume noud, precum descoperd Columb
America, si spiritul uman inventeazd, n aceastd epoca,
si in ale muzicii lucruri de aceiasi putere revolutionara
ca inventiile unui Schwartz si Gutenberg. Caci in era
aceasta ia nastere polifonia, armonia, baza muzicii roa-
stre ; iau nastere si instrumentele cu coarde, cele mai
superioare, cele cantate cu arcus, necunoscute pana acum.
Reforme peste reforme se infdptuesc, punand astfel ul-
tima piatrd pentru fundamentul pe care se ridicd muzica
moderna.

Pentru a gasi, insa, leaganul acestei muzici, trebue sa
ne intoarcem iar la Greci, precum am fost siliti sa arun-
cam o privire, cat de scurtd, asupra muzicii popoarelor
orientului antic spre a putea explica mai temeinic pe a-
ceea a Elenilor. Intr'adevar, cultura elena exercitase o in-
raurire hotaratoare asupra primelor manifestari ale cres-
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Capitolul 11

RASPANDIREA CANTARILOR GREGORIENE $I
DESVOLTAREA NOTATIEI

a) Scolile. — Formele melodiilor

Notatia cu neume fiind insuficientd si lipsind oricare
alt mijloc de conservare a cantarilor gregoriene atat de
valoroase, ele se pastreazd numai prin traditiune, inva-
tandu-se pe dinafard melodiile cantate. Dela persoana
la persoand, insa, trecerea orald nu se putu face decat
cu schimbarea, — ori cat de mica ar fi — a formei ce o
aveau cantdrile la inceput ; iar, cu timpul, procedeul a-
cesta altereazd, neapdrat, in modul cel mai daunator,
constructia lor originala.

Cu gandul de a preveni pericolul ca aceste cantari
sa-si piarda astfel de curand caracterul lor profund, Pa-
pa Grigorie deschide renumita scoald de muzicad, cu me-
nirea de a cultiva in mod riguros executarea corectd a
melodilor venerate. Céantaretii formati in aceastd scoala
pleacad apoi in tarile invecinate, ducénd cu sine cantarile
invatate cari sunt primite, din cauza frumusetii lor su-
perioare, cu entuziasm mai ales de suverani, fie lumesti,
fie cei ai bisericii. Cu totii se grabesc si introduca si
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Scotus Erigena

Hucbald

Capitolul 111

GENEZA POLIFONIEI. MUZICA
DIN AFARA DE BISERICA

Dupa ce i-a trebuit muzicii mii de ani pand a deveni
arta liberd la Eleni, dupdce muzica elend, transplantata,
asa zicand, in cantdrile gregoriene, domind aproape o
mie de ani intreaga lume -—ea intrd, in fine, in epoca
principala a desvoltdrii sale, epocd in care se naste o
noud artd tonald in a cdrei constructie complexa cu greu
si numai cu studii amdnuntite istorice mai putem recu-
noaste elementele primitive pe baza carora se ridica.
Polifonia care se naste acum, este o intreaga lume noua,
descoperitd, parcd, numai pentruca muzica sa aiba loc
unde s3 se desvolte ca artd nemarginita.

a) Organum, Discantus, Fauxbourdon, etc,

Primii scriitori cari ne vorbesc despre polifonie sunt
Scotus Erigena si, mai cu seamd, renumitul teoretician
Hucbald.

Hucbald, nascut la 840 si mort la 930, a fost calugar
la St. Amand (Flandra), unde se dedicase studiilor si
cercetdrilor cari se cristalizeaza, in sfarsit, in tratatele
sale de o importanta considerabild in ce priveste desvol-
tarea muzicii, si, totodatd, documente nestimate pentru
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Capitolul IV
NOTATIA SI INSTRUMENTELE

a) Ars mensurabilis

Compozitiile polifone devenind tot mai complicate,
cereau imperios o notatie care, pe 1anga exprimarea pre-
cisd a sunetelor si intervalelor, sa poatd determina in
acelas mod si mdasura, adicd durata exactd a sunetelor
si pauzelor din fiecare voce. Pentru cantari polifone ca
organul, discantul, faubourdonul primitiv, o astfel de
notatie era superflua, vocile fiind cantate din memorie,
(contrapunto alla mente); dar cand diferitele voci deve-
nird tot mai independente, tot mai libere, cadnd se ajun-
se in combinatiile contrapunctice pana a se scrie voci, nu
numai cu masuri inegale, ci chiar si cu texte diferite—
compozitorii si marii muzicieni se grabesc si perfectio-
neze semnele notatiei in asa fel, incat s3 fie exprimat
prin fiecare semn totodati si inaltimea sunetului, dar si
durata sa relativd. Caci fird acest element indispen-
sabil notatiei, compozitorii trebuiau sa se astepte la gre-
seli atat de mari, incat discordantele pricinuite de ele sa
impiedice orice executare a cantarilor lor.

Si, de fapt, inca in sec. 12, se naste astfel regula ca

- 106 -



Capitolul V

INFLORIREA $I PREDOMINAREA CONTRA-

PUNCTULUI PUR. — REFORME. — |, NEDER-
LANDEZII" SI NOILE SCOLI. — INCEPUTURILE
ARMONIEIL

Desvoltarea muzicii in sec. 15 si intdia jumatate a sec.
16, ia proportii atat de impunatoare, muzica epocii aces-
teia devine atat de neasemanatoare cu cea din secolele
trecute, impiedicatd de regule inguste si invechite, incat
multi autori (fireste, nu istoricii propriu zisi), considera
istoria muzicii ca incepand abia in acele timpuri, susti-
nand ca tot ce se afla inaintea sec. 15 nu meritd aten-
tiune, fiind prea indepartat si strdin cerintelor muzicii
noastre. Aceastd schimbare vine atat de brusc, hotarele
intre ceeace a fost si ceeace incepe si fie, sunt, din cau-
za aceasta, atadt de evidente si precise, incdt chiar un
contimporan, I. Tinctoris, nu se sfiiaza a spune (1477)
cd ,numai de vre-o 40 ani existd compozitii demne de
a fi ascultate”.

Intr'adevir, pentru simturile muzicianului de azi, ,,mu-
zica” nu se naste decat acum, tot ce e anterior acestei
ere parandu-i embrional, lipsit de orice interes. Caci o
conditiune fira care el nu mai poate concepe astdzi o
compozitie satisfacatoare, capabila de a-i exprima sau
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Canonul Su-
mer is ico-

men in,

portantd din toate inovatiunile aduse muzicii in cursul
vremurilor.

Ca toate elementele consitutive ale muzicii, polifonia
se naste si ea exclusiv din sentiment ; spiritul. gandirea
nu contribue cu nimic la inventarea ei. Si toatd desvol-
tarea ei la inceput se datoreazd numai simfului, sau —
precum zic altii — instinctului. care dicteaza caile de pa-
sit intotdeauna naturale si, de-aceia, Intotdeauna corecte
si incoronate de succes. Abia in urma lui vine gandirea,
studiul, si, bazat pe rezultatele ingenioase obtinute de in-~
cercarile aproape subconstiente ale poporului incult dar
sentimental — vin teoriile carturarilor cari cautd sa ex-
plice roadele practicei si sa extraga, din experientele ca-
patate ,legi si reguli cu ajutorul carora sa deschidd dru-
muri noi si pline de farmece.

Am vazut de asemenea ca acele prime incercdri poarta
o datad foarte veche.

: ) T ) o

. 1 74 B 1 : " I

Eﬁng:la 11?1 T—— it
4 = =t y

Sing cuc - cu nu,

Fig. 30.— Canonul «Sumer is icomen in» (vocile intri una dupi
alta, cu aceeas melodie, tot dupd patru mdsuri)

Intre intaile lucrdri scrise in genul nou, trebue si a-
mintim neapdrat ur canon, ,,Sumer is icomen in”, la 6
voci (4 tenori si 2 basi invariabili) compus de calugarul
[. Fornsette din Reading, incd la inceputul sec. 13.
Pe langd minunata lui melodie, dulce si dragalasa,
atdt de potrivitd pentru un cantec de primavard —
ne frapeazd in primul rénd constructia lui vadit armo-
nicd, lucru ce nu am intalnit pana acum sau, cel putin,
nu intr'un mod atat de evident ca aici. Si avand la ia-
deménd exemple atat de atragatoare si explicative, nu
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originare (v. Geneza Polifoniei) cu versuri din cari unul
se repetd dupa fiecare perioada ca un fel de refren,
joacd un rol important mai tarziu si in muzica instrumen-
tala, aratand depe acum un caracter semiinstrumental.
Tot asa Balada italiana, cu intelesul sau cu totul deose-
bit de cel de azi (ital. Ballata — céantec de dans, dela
ballo, balleto-dans). Mai trebue amintite aici si Can-
zonele (Canzonetta), tot italiene : Villotta la trei voci;
omofona Villanella (cantece de strada, ca fr. Vaudevil-
le) si, o forma foarte modesta, Strambotto.

Cu toatele, insa, se caracterizeaza printr'o simplitate
frapanta in comparatie cu celelalte forme muzicale ale
epocii ; un stil modest dar, poate tocmai din cauza acea-
sta, expresiv, profund si, in prima linie, textul respectat
la toate vocile, sunt calitatile proeminente ale acestor
produse naturale. Inflorind inca de multd vreme pe as-
cuns , ele atrag cu timpul privirile marilor maestrii cari
incearca a le da o forma mai artistica (fireste in intelesul
de atunci al cuvantului), lucrénd tot mai des in genurile
indicate de ele. Cantecele lumesti devin astfel tot un
camp agreabil pentru interceri contrapunctice ; dar atin-
gerea cu acea muzicd naturald si expresiva, trebuia ne-
aparat sa aduca cu sine o trezire a gustului pentru forme
mai bazate, mai potrivite cu scopul sentimental al artei
tonale — o recunoastere generald cd nu virtuozitatea e
idealul spre care tinde adevarata muzica!

Marii maestrii ai acelor timpuri presimt adevarul a-
cesta si se apropie de formele cantecelor lumesti in ma-
surd cu mult mai larga ca predecesorii lor, asigurandu-le,
in mod definitiv, un loc in domeniul muzicii artistice, al-
toind, astfel, pe arborele cam salbatacit, un nou vlastar,
nobil, menit a aduce fructele cele mai superbe, si a in-
tineri totodatd intregul trunchiu.

Acum (Sec. 16) Italia preia iar conducerea in ce pri-
veste muzica, si noile scoli italiene inlocuesc destul de
repede pe cele nederlandeze decadente, pand ce, in
sdcoala Romand”, cu reprezentantul ei de frunte, Pa-
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Capitolul VI

STILUL SUBLIM. — PALESTRINA SI LASSO. —
INCEPUTUL EREI MODERNE

Trezirea simtului armonic am vazut ca aduse cu sine
o transformare binefacadtoare a intregii muzici medievale
si, cu aceasta, crearea unei noi epoci in istoria ei. De
aci pand la caracteristica muzicii moderne nu era decat
un singur pas si nu lipsea decat popularizarea sau, mai
bine zis, amplificarea si perfectionarea scrierii armonice
spre a ajunge la melodia acompaniatd, caracterul proe-
minent al muzicii Evului nou. Caci celelalte elemente de
cari dispune astadzi muzica si cari atunci erau necunos-
cute, sau in stare ndscidnda, se dezvoltd, precum am mai
spus, in mod natural, aproape nebagate in seama, dar nu
mai putin sigur de a figura in curdnd in Istorie, consti-
tuind factori de importantd netdgaduita.

Creatiunile de cari urmeaza sa ne ocupam acum, nu
numai cd nu ne mai par indepdrtate sau emanatiuni ale
unui gust strein de cerintele esteticii moderne a mu-
zicii, ¢i , din contra, lucrarile, mai ales cele din dome-
niul muzicii vocale bisericesti (asa zisul stil ,.a cappella™)
din timpul acela, sunt atat de superbe, atat de miscatoare
si pentru noi, incat constitue si azi totatatea exemple
pe cari compozitorii in directia aceasta se trudesc, con-
stient sau inconstient, sd le imitd, si rdmane discutabild
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Conciliul tri- merse dorinta unei refaceri complete, incat la un Con-
dentin. - . . .
ciliu (Trento), tinut pe la mijlocul sec. 16, se ajunse
pana la desbateri in cari se ceruse aprig chiar excluderea
absolutd a oricdrei muzici , figurate” din biserica si re-
intronarea simplului cént gregorian. In sfarsit, insa,
(1562) insusi Conciliul hotareste sa pastreze contra-
punctica liberad, dar ,.orice muzica care, in melodie sau
text, va contine ceva lasciv, sa [ie isgonita din biserical”
Si Comisia Cardinalilor se decide a infiinta un model
prototip, dupa care sa se intocmeascd toate lucrarile vii-
toare ale nouei directiuni.
Dar cine trebuia sa tie insarcinat cu crearea opurilor
demne de a pune baza nouei muzici bisericesti si a servi
drept model creatiunilor viitoare ?

Fig. 31. — Dalestrina

Giovanni Pierluigi In curdnd privirile epitropilor se indreptara asupra
. Sante unui compozitor ale carui lucrari lasau de intrevazut un

4 s et = . . . D ..
(1514—1594) geniu intr'adevar exceptional : Giovanni Pierluigi Sante
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atat de puternice, incdt padna azi ele rdman capabile de
a indemna si inspira pe compozitorii cei mai de seama.
Nascut in 1540 (la Avila) el vine timpuriu la Roma
unde isi incepe fecunda-i activitate, caracterizatd prin
acele teme superbe, prelucrate intr'un stil cu totul cores-
punzator.

Y
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Fig. 32. — Un motiv Vitorian (dupi V. d'Indy)

7

Nu amintim din opurile sale decat ,,Popule meus”.
Corurile pentru Pasiuni si Motetele dintre cari in spe-
cial : ,,O vos omnes qui transitis per viam” — dar sunt
suficiente spre a-]1 dovedi demn de prietenia marelui
Pierluigi si a justifica renumele de care se bucura. Vi-
toria moare in 1613 ca maestru dirigior la Madrid.

De o importanta speciala in acest ciclu ins3, se bucura
elevul lui Palestrina Giovanni Maria Nanini (unchiul) G. M. Nanini.
prin faptul sa este intemeetorul propriu zisei Scoli ro-
mane, noua ,.Schola Cantorum’, in care il gasim pre- Noua Schola
dand lectii chiar pe Palestrina. Nascut in 1545, in 1571 Cantorum.
succesorul lui Palestrina la Maria Maggiore, iar mai tar-
ziu dirigintele capelei pontificale, Nanini devine nemuri-
tor tocmai prin maestrii produsi de scoala condusd de
el, si anume: Felice Anerio (1560—1630) cel care Felice Anerio.
(1594), ca unicul, primeste titlul de ,,maestro compo-
sitore” al Sixtinei dupd Palestrina si cunoscut,in deo-
sebi, in urma puternicei sale compozitii ,,Salve regina”; Salve regina.
Gregorio Allegri (1584—1652), cantaret la Sixtina si  Gr. Allegri.
autor bisericesc. Din compozitiile lui amintim celebrul

»Miserere” (la 9 voci) cantat anual in Saptimana Miserere.
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maestru de cor la biserica St. Giovanni a Laterano. Mai
tarziu viziteazd si Anglia, Franta, iar in timpul sederii
sale la Antwerpen, unde publicd  primele Madrigale,
face cunostintd cu multe personagii din cele mai mar-
cante ale timpului sdu. Recomandatiei unuia din a-
cestia (Fugger) ii datoreaza si chemarea la Miinchen,
la curtea ducelui Albrecht al V-lea al Bavariei, deve-
nind acolo in 1562 sef de capeld, functiune in care ra-
méane pand la moarte.
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Fig. 34. — Roland de Latire

Ducele Albrecht avea, in vremea aceea, cel mai bun Capela Ducelui

ansamblu din lume : o capela compusd din aproape 100
insi dintre cari 30 instrumentalisti si 6 castrati, si astfel
Lasso afla aci cel mai prielnic cdmp pentru desfasurarea
activitdtii intense si, mai ales, pentru realizarea ideilor
pe cari si le-a format prin studiul sdu universal. Educa-
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